
■八面来风

留下历史建筑的倩影
□凡夫

■名家茶座

当代白衣战士的情怀
□桑穆

由园歌创作的小说 《河湾

里》 最近已由上海文艺出版社出

版 （2020.7 第一版 ）。 故事发
生地主要为上海， 以疫情肆虐、

经济震荡、 产业巨变的时代为背
景。 小说成功地描写了主人公殷

衡从宁谧淳朴的家乡河湾到金陵

上大学学医， 毕业后毅然决然地
投身于救灾抗疫的伟大斗争， 彰

显和讴歌了新时代背景下白衣天
使勇于搏击风浪的高远情怀和崇

高使命感。

小说颇得读者的关注和好

评， 拟打算出第二版。 这本小说

的成功， 既赖于作者紧贴时代，

思想敏锐 ， 主题 “上接天下接

地”， 是当今社会关注的重大题
材之一， 又赖于作者独特的写作

风格、 写作技巧和优美的文字。

概括而言， 有几个特点：

“时代性” 是 《河湾里》 的

显著特点之一。 它的时间跨度比

较长， 从上个世纪七八十年代，

到众志成城抗疫的今天， 恰恰也

是改革生发到改革成果变现， 社
会主义体制日趋完善， 党的领导

日趋成熟， 法治建设日益健全的

时间段。 透过小说我们看到， 早
期的河湾里还有着蛔虫钩虫病，

随着鱼塘、 酒厂等情节的不断推

进， 河湾里的人们逐渐过上了小

康致富的生活； 而医疗环境和医

疗体系的变革， 则从侧面反映了
一幕幕社会问题、 民生问题， 但

作者对这些矛盾没有花冗长的篇
幅去描绘 ， 而是或作为事件穿

插、 或用 《史记》 “常事不书”

的笔法点缀， 即加快了小说节奏
又增进了情节冲突； 至于书中人

物在股票、 出国、 贿赂面前全然
不同的应对与选择， 则充分体现

了市场经济条件下人们不同的追

求 ， 属于正常现像 。 笔墨虽不
多， 但强化了小说的社会真实性

和丰满感。

“全民性” 是 《河湾里》 的

另一显著特点。 作者是一位上海

本土新兴作家， 确切地说是一个
文坛新兵， 但由于他在教科文卫

领域摸爬滚打多年， 熟悉业务，

了解人情世故， 细于观察， 精于

思索， 所以他在处理作品时有别

于纯文学作者， 而更侧重于反映
行业实际。 在观照社会、 观照矛

盾方面， 他既立足， 又超脱于上
海， 有别于其他海派作家专注于

沪的局限性。 在申城， 医学校园

或医院里集聚着大批青年医学人
才， 他们来自于不同地区， 有着

不同生活习性和风俗习惯。 他们

或如饥似渴地求知学医， 或全身

心地从医， 恩泽于患者。 作者以

老练而流畅的笔触， 生动而朴实
的文字， 全镜式地、 鲜活地展现

了他们的真实工作和生活 。 由

近观之 ， 他们身上都带有自己
本土的烙印 ， 由远观之 ， 他们

的形象 、 他们在关键时期体现
出的热忱和家国情怀 ， 又何尝

不是全国广大医务工作者的缩

影。

“普遍性” 是 《河湾里》 的

再一个显著特点。 所谓普遍性，

确切地说是普适性。 这本书贯穿

了富贵、 小康、 平凡， 写尽了人

事的高低起伏、 兜兜转转， 书中
大部分都是普通人， 对一些形象

的塑造读者可能还似曾相识， 鲜
活的就像发生在我们身边。 纵观

海派文学 ， 总离不开 “都市 ”

“资产阶级” “小资” 这些关键

词 。 似乎若是海派不沾点洋味
儿， 那就被排除尽了这个圈子。

它们用其固有的视野和人群， 制
造了绝对性的地域偏差， 让这座

城市变得狰狞， 也让海派文学陷

入窠臼 ， 走不出藩篱 ， 日渐衰
弱。 然而一座城市里， 真正光鲜

衣香鬓影、 灯红酒绿可能只存在
于荧幕里， 大部分群众还是遵循

着日出而作 、 日入而息外加 996

的生活规律。 作者园歌打破了海派

文学的固有印象， 他完全立足于社
会主义当代现实、 当今现实， 写了

一群本真的人， 他用朴实的语言，

讲了 “老百姓的故事”， 让作品的

可读性大大增加。 而观察当代文学

作品 ， 敢于思考和批判社会进行
时， 而又不脱离实际的， 可谓凤毛

麟角。

此外 ， 《河湾里 》 还注重

“创造性” 的写作方法和技巧。 作
者创造性地拓展了海派乡土文学

流派 ， 使之不至于在海派文学的
洋流声中断根 ， 也让广大读者正

视了上海的另一个场景 。 《河湾

里 》 通过赞美人而讴歌了时代 ，

用草蛇灰线的叙事手法从 “家园

情怀 ” 不知不觉中上升到 “家国
情怀”， 这些医务工作者的人生百

态始于他们的 “根”， 展现于面对

艰难险阻 、 无畏前行的行动中 。

河湾里的 “碣石” 矗立在东海边，

历经白云苍狗始终守卫着这一片
乡土乡音， 而从河湾里出来的人，

努力使自己成为守护百姓的白衣

天使， 成为守护 “碣石”， 守卫这
片土地 ， 守卫自己的国家 。 这才

是 《河湾里 》 作为海派文学依然
不放弃 “乡土” 的真正意义。

■世象纵论

歌由心生
□石路

唱歌、 听音乐， 是不少人的

业余爱好， 也给予人们几多心灵

慰藉。

一首好听的歌， 不仅让人忘

记烦恼和忧愁， 而且还能引发自
我不尽的思绪与共鸣。 特别是听

了那种使人不自觉地掉下眼泪的

歌， 尤其能撼动人的一颗心。

一首名叫 《哥哥》 的歌， 由

王平久作词、 常石磊作曲。 歌曲
虽问世好几年， 但常为我身边人

唱起。 我自己也会跟着唱， 感人

极了。 歌中唱道： “你说你是哥
哥我是弟 ， 你要为我遮风挡住

雨， 再难的路也要在一起， 一心
找到人生的路基……”

那天， 在中央电视台某节目

中， 看到一位普普通通小伙在深
情地演唱这首歌。 他在接受主持

人采访时说， 他的哥哥因患病，

前些年已永远离开了家人。 虽说

父母和自己是那样的不舍， 无奈

故人已经去到另外一个世界。

平日里， 每每思念起哥哥的

时候， 他便会唱起这首歌。 因为
有这样一个真切的过往和体验，

他对这首歌曲的理解愈发深刻，

每一句都饱含着深深的情意； 加
之曲调本身就非常走心， 因而唱

得十分动人。

据资料披露， 这首 《哥哥》

背后有一段温暖的创作故事， 它

是词作者王平久和哥哥王亚军之
间兄弟情的真实写照。

那年， 王平久担任北京奥组
委文化活动部奥运文化活动处处

长， 工作繁忙和劳累给他的身体

带来很大压力。 奥运一结束， 他
就病倒住院了。 那段时间， 哥哥

王亚军不管工作有多忙， 每天都
会到医院探望。 不同的是， 他没

有太多话， 只是到床边看一眼就

走。

有一天， 哥哥王亚军很认真

地说了一句 “安心养病 ， 我走

了！” 王平久突然心头一阵感动，

那几十年来与哥哥相处的画面在

脑海浮现。 情感催动下， 用了十
分钟的时间编了一条 140 字的

短信发给了哥哥： “哥， 我一直
问你 ， 为什么你是哥我是弟 ；

哥， 你总是那样严厉， 为什么爱

我从不放弃……” 哥哥王亚军却
始终没有回短信。

直到有一天， 哥哥的两个朋
友分别告诉他： “你哥哥给我发

了一条短信 ， 说他特别感动 。”

听到这里， 王平久震撼了。 于是
决 定 将 短 信 内 容 做 成 歌 曲 。

2009 年 12 月这首歌正式发行，

并有作曲者常石磊演唱。

“我有你这哥哥在心里， 我

也为你遮风挡住雨， 想说的话永
远说不清， 手足的情兄弟的心。”

眼下， 看着电视里这位小伙的演
唱， 我控制不住自己， 既被这歌

曲所感染， 又为这演唱者兄弟间

的真爱所动情。 特别是小伙在叙
述当年与哥哥在一起生活点滴之

事时， 我的眼泪情不自禁地流下
来了。

我为这小伙过早离去的哥哥

而悲伤， 我为这割舍不断兄弟亲
情的弟弟而涕零， 我又为这普通

家庭发生的不幸变故而惋惜。

音乐在继续叩击， 歌曲在继

续表达。

“哥在风雨中看见你， 为什
么你没有泪滴； 哥我要和你在一

起， 我知道你也没大力气……”

小伙唱响的是旋律， 散发出的是

人间可贵的挚爱之情。 这种情，

谁人会去忽略， 谁人不把它抱在
怀里久久地捂着、 想着， 生怕溜

走。

艺术， 一旦在生活中有了根

基， 作品便有了血肉与真情。 从

此， 它也有了恒久不变的生命。

随着时间推移， 愈加触及到更多

人的灵魂。

■并非闲话

年龄与色彩
□刘金祥
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不容置疑， 年龄与着装色彩有着密切

的联系。 然而， 在关于着装色彩的诸多选

择依据中， 年龄并不占主导地位， 更不应
把年龄当作选择服饰色彩的唯一标尺。 在

生活比较富庶的当下， 社会上的着装现象
往往与着装理论无涉， 而取决于特定时

期、 特定环境和特定民族的文化心理。 但

多年来受我国国情和民情的制约， 一种畸
形的服饰心态衍生并固化， 形成了按年龄

论着装色彩的不正常现象。

一些约定俗成的观念实际是对社会现

象的误会， 而这些观念却常常被人们当作

“准则”去恪守和遵循。 在此情况下，“少则
穿艳，老则穿素”，“少则着明，老则着暗”蔚

然成风。更有甚者，“颜色老”“颜色年青”这

种从语言到内容都荒诞的词语被人们经常

引用。从理论上讲，任何年龄都不存在色彩

的禁忌。色彩的艺术效果首先是“搭配” 水
平的反映。 因此， 肤色是着装色彩选择的

首要依据。 简单地说， 肤色白皙的人， 尽
可选用大红、 水粉、 嫩绿等鲜艳颜色， 而

不论其年龄老少。 肤色较暗的人， 服装色

彩应考虑有适当的含灰度， 以求协调， 亦
不论其年龄之 “轻”。 肤色适中的人则适

宜着暗红、 灰绿、 灰粉等色彩的服装， 以
形成完整协调的穿着效果

那么， 年龄与着装色彩的关系是什么

呢？ 一般年轻人的肤色多白皙， 儿童更洁
嫩， 因此， 服装色彩的选择面较宽。 人到

中年以后， 有些人会发生色素沉着肤色渐
深。 这就要求人们的着装色彩随年龄的变

化而变化， 选择色彩时应更为审慎。 而且

只用白皙、 灰暗等简单的词语来形容人们
的肤色， 未免过于草率了， 因为人们的肤

色实际上是多样的丰富的， 各不相同的。

仔细观察周围的人们， 每个人与其他人之

间均存在明显的或细微的差异。 因此从现

象上看， 将同样一种色泽的服装拿给肤色
细微差异的人穿， 有时也会产生优劣较大

的差别。 要把握这种差异则必须从本质上
考虑， 即考虑年龄带给人们的各种综合因

素， 即： 肤色、 体态及心理三大要素。 把

握肤色与着装色彩的搭配， 除了上述的简
单原则以外， 更应该从素描关系和色彩关

系两个基本原则中去为一个具体的对象进
行肤色与服饰色彩的最佳搭配。 素描关系

即深浅关系， 黑、 白、 灰关系。 如肤色较

暗的人的服饰色深度不宜与肤色接近， 也
就是说无论选择哪种颜色服饰都应与肤色

固有的深度接开距离。 色彩关系即颜色之
间的冷、 暖关系。 如同样深的肤色可能年

轻人透着红晕， 充满活力， 老年人则易泛

黄、 略带衰容。 所以， 选择服装色彩就不
能只考虑颜色的深浅， 还要考虑颜色的冷

暖倾向。 如同样为深驼色， 偏红、 偏黄效
果大不一样。 泛黄肤色要避免选择黄或黄

的对比色。 当然颜色变化万千， 搭配得当

既需要把握色彩理论亦靠经验积累。

人体形态与色彩也存在着必然联系，

这由色彩与视觉效果之间的因果关系所决
定。 一般浅色、 明快色较深色、 凝重色有

扩展作用。 鲜艳色也易起到吸引注意力的

醒目效果， 所以体胖者或体瘦者在色彩选
择上何不利用这一道理抑已之短？ 一些中

老年人皮肤逐渐松垂， 体态臃肿， 在服装
配色时则有章可循。 而青年人如果也是胖

体， 也必须尊重这一客观规律。 但有时着

装现象往往不取决于理论， 而取决于着装
心理。 年轻人活泼洒脱， 中老年人沉稳持

重。 利用色彩感情、 色彩语言是不难如愿
的。 然而切莫忘记一个人的着装风格是以

穿着场合、 穿着地点和穿着时间等不同而

言的， 故色彩选择亦应大不相同， 更何况
生活本身就是色彩缤纷的。 另外， 还有一

种极端心理也是造成选色畸形的原因之
一。 某些人上了年纪， 体态和肤色发生了

显著变化， 但心态却追求年轻， 力图保持

鲜艳色彩来达到目的。 但由于打破了色彩
与肤色的均衡协调， 给人以娇艳轻薄的感

觉， 结果可能适得其反。

总之， 人们在着装时是不可能回避色

彩运用的。 只有勇于摈弃禁锢心理， 科学

对待生活， 且对自己的肤色、 体态、 气质
始终保持清醒认识， 才能穿出适合人生各

个年龄段的服饰。

阅读历史建筑的途径是多元

的， 除了大量文字记载还原其

“身世” 外， 摄影的定格化留存
和绘画的色彩性展示也常为世

人所激赏 。 陆志文画展 《梧桐
树下———从徐家汇到枫丹白露》

参观者甚夥 ， 且备受赞誉 ， 足

以佐证这一点。

本次画展以徐家汇—枫丹白

露为主线， 展出陆志文 30 年来
创作的有关徐家汇和巴黎的历史

建筑的彩墨画精品， 尤其是那些

徐家汇历史建筑的倩影， 更是令
人驻足忘返。

记得有位历史学家说过 ：

“谁要了解十七世纪迄今的中西

文化交往过程， 谁就会把目光投

向历史上的徐家汇。” 因为徐家
汇是 “海派之源 ”， 人杰地灵 ，

蕴含着丰富的文化息码， 布满了
巴金、 夏衍、 柯灵、 聂耳、 陶行

知等文化宿将的生活足迹。 本次

画展展出的大量徐家汇历史建筑
和名人故居， 留下了这一 “海派

之源” 的历史一页。

这位出生于徐家汇石库门的

画家， 内心有着挥之不去的 “徐
家汇情结”。 早年的画作 《石库

门》 《水乡》 《茶馆》 等就享誉
沪上画坛， 自吸取莫奈印象派画

风， 并加以中国化的调和， 彩墨

交加， 前卫地创作了一批新彩墨
画， 如 《柯灵故居》 《建业里》

等， 在宣纸上以传统中国画的笔
墨与西方印象派、 表现主义的技

法相结合， 凸显笔致墨韵的抽象

意趣， 创造丰富而复杂的视觉肌
理。 陆志文的这些画作善于捕捉

瞬息间光的照耀， 注重光与色的
完美结合 ， 揭示了自然界的奥

妙， 从而达到了传统中国画所难

以臻于的对光的描绘。 无怪乎，

著名画家贺友直生前观看了陆志

文的画作， 惊叹： “眼福不浅，

真心拜服”。

愿这位孜孜追求艺术之梦

30 年的知名画家创作更多的彩
墨画精品奉献社会， 以飨世人！


